intotdeauna scopul nostru suprem, a tot ceea ce decidem si a tot ceea ce
facem. Se cuvine sa facem ca omul, fiecare om, sa reprezinte scopul sco-
purilor noastre ultime, fundamentale.

Pentru a obtine succes in aceastd privintd, este necesard educatia
morald incepand cu familia, gradinita, scoala, institutia superioara de
invatdmant, care sa se efectueze in spiritul legii de aur a moralitatii, a
grijii pentru Celalalt.
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THE CONGRUENCE BETWEEN AESTHETIC, ARTISTIC AND
POLITICAL IN COMMUNIST RHETORIC

The article addresses the interference of the artistic, aesthetic and political in
the context of totalitarian discourse, manifested by socialist realism. The impact of
the ideological and political monochrome of the communist regime on the sphere
of the artistic was elucidated, translated by the nationalization of aesthetics, the
aestheticization of politics and the subordination of the artistic.

Cultura post-contemporana prin pluralismul adoptat in strategiile de
interpretare, atat a prezentului, dar mai ales, a memoriei sociale, in cazul
nostru a traumei istorice provocata de epoca totalitarismului, oferd sansa
de reprocesare, regandire, prin urmare, si aprecierea obiectivd a eveni-
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mentelor, fenomenelor proprii perioadei regimului comunist. Segmentul
temporal la care ne referim, raméane in mod peremptoriu, unul din cele
mai teribile provocari morale si politice pentru spiritualitatea nationala.
Numai cunoasterea complexa a contextului istoric a tendintelor, fenome-
nelor social-politice si cultural-morale ar facilita analiza obiectiva, absol-
vitd de tendentiozitate, structuri stereotip si clisee ideologizate. Neadmi-
terea modificarii memoriei culturale tradusa prin exercitiul constant de
recuperare si punere in circuit al adevarului despre aceasta etapd a cultu-
rii nationale considerdm, trebuie sd devind imperativa pentru cercetare.

Din vastul ansamblu problematic pe care il deconspira regimul tota-
litarist de tip sovietic pentru cercetare, ne axam pe un aspect destul de
ingust, insa care a lasat o amprenta majora, chiar a configurat infrastruc-
tura esteticii perioadei 1930-1990, devenind o componentd indispensa-
bild a culturii politice promovata de puterea oficiala. Obiectul cercetarii
noastre se raliaza pe abordarea interferentialitatii artisticului, esteticului
si politicului in contextul discursului totalitar, manifest prin realismul
socialist. O retrospectiva asupra genezei, evolutiei, perioadei de apogeu
a realismului socialist si a celei care a succedat-o — dezghetul, ultima sol-
data cu o sensibila liberalizare si democratizare a artei, gandirii si cer-
cetarii In spatiul URSS, permite sa realizdm ca si dupa Congresul XX al
PCUS se mai pastreaza controlul asupra mentalului social, tradus prin
forme destructive de mitologizare a memoriei colective [1], de unificare a
gandirii, prin ritualizarea/teatralizarea vietii societale.

Investigarea congruentei dintre artistic, estetic si politic in discursul
comunist, determind sa evidentiem ca pentru cultura totalitarista sunt
particulare cateva momente esentiale:

— estetizarea politicului;

— etatizarea esteticului;

- arta devine instrument de estetizare a vietii reale(teatralizare si

ritualizarea) [2];

— se estompeazd hotarele dintre artistic si neartistic;

— efortul de omogenizare a tuturor domeniilor de activitate umang;

— estetica 1si consuma privilegiul de element cardinal in domeniul
artei si creatiei artistice;

— politizarea si ideologizarea artei [3];

— cultivarea orientatd a ideii despre stat ca opera artistica(situatie
care determind tendinte concertate de armonizare a tuturor laturi-
lor vietii, chiar si a celor care nu deconspird tangentialitate cu sfera
artisticului si esteticului- n.n.)

— estetica prin instrumentele proprii, configureaza iluzia armoniei si
prosperitatii vietii [4];

168



— schimbul de perspective de la prezentul dubios si nedemn la vii-
torul luminos (situatie compensata prin metoda superpolarizarii
modelelor si eroilor;instrumentalizarea si stereotipizarea metafo-
rei conflictului si luptei -n.n.) etc.

Chiar daca se configureaza ca metoda, stil, orientare si fenomen artis-
tic, realismul socialist este eminent in perioada 1930-1991 nu prin calita-
tile si prioritatile sale artistice, ci prin cele sociale, politice si ideologice.
Insusi mesajul, maniera cum este formulat conceptul realismului socia-
list, tradeaza prisosinta elementului politic si ideologic care cu dezinvolt
le plaseazd in inferioritate pe cele artistic si estetic. In contextul mono-
cromiei ideologice si politice, realismul social ajunge sa se inalte pand la
nivel de tip cultural, cultivat cu tenacitate de regimul totalitarist prin toate
instrumentele accesibile. Discursul realismului socialist fundamentat ca
o componenta imperativa a politicii oficiale capatad dezvoltare inaugurala
in contextul dezbaterilor din cadrul Congresului I al scriitorilor sovietici
din Uniunea Sovieticd (1934). In cadrul acestui for este fundamentata si
declarata suveranitatea infailibila a metodei realismului socialist, care
” imbina cu abilitate veridicitatea si autenticitatea istorica care artistic
sunt imbinate cu sarcinile de instruire ideologica si educare a oamenilor
muncii in spiritul socialismului” [5]. Adoptarea sistemului estetic al rea-
lismului socialist, care nu admite alternative, adica pluralism estetic, dar
mai ales artistic, determind, dar mai ales divulga caracterul angajat ideo-
logic. Pana la urmad, realismul socialist nu este decat un proiect al puterii
instrumentalizat in scopul fundamentarii teoretico-artistice si reprezen-
tarii simbolice a statului socialist sub egida Partidului Comunist.

Acesta se reliefeaza ca o foaie distinctd a memoriei regimului comu-
nist, a esteticii totalitarismului, a istoriei artelor si propagandei ideolo-
gice. Abordarea realismului socialist in estetica epocii totalitariste suscita
o cercetare interdisciplinara si pluridimensionald din mai multe per-
spective, si anume, pe post de metoda, stil, orientare, doctrina si feno-
men artistic. De fapt, constatdm ca toate aceste ipostaze nu numai ca
pot fi investigate in parte, dar mai ales complementar. iIn mod cert, rea-
lismul socialist a fost manifest nu numai ca doctrinad oficiala si suverana
a artei sovietice dar s-a produs ca realitate si canon artistic subordonat
si controlat de ideologia comunistd. Procesul creatiei prin coordonarea
tematicii subiectelor, aprecierea, sau dimpotriva, critica operelor care nu
se raportau la principiile metodei date, devine traditionala pentru este-
tica totalitarismului. In acest context, semnalim, ci dupa Congresul XX
al PCUS lucrurile putin se modificd, insa literatura si arta rdman strict
controlate de cenzura. Interesul imuabil al politicii oficiale fata de arta,
literatura, cinematografie devine simplu de conceput, daca luam in con-
sideratie urmatoarele momente cardinale:
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— 1in cultura socialista acestea sunt percepute ca instrumente de
influenta politica, in asa fel arta in general, dar mai ales literatura si
cinematografia se considera ca trebuie sa fie expresie a directivelor
si principiilor politicii oficiale de partid;

- gratie functiilor sale, literatura este privitd ca instrument eficace
de promovare a directivelor ideologice, pe acest temei, subliniem,
ca in perioada comunista literatura/arta poarta mai intai de toate
caracter ideologic propagandist, si apoi secundar estetic;

— functia ideologica abordata ca imperativa in estetica realismului
socialist implicd o atentie exageratd a cenzurii si organelor de par-
tid fata de literaturd, cinematografie si artg;

— realismul socialist se configureazd ca o dominantd nu numai a
artei, literaturii, cinematografiei, ci si ca o invariabila structurald a
propagandei si ideologiei totalitariste;

— adoptarea monista a esteticii realismului socialist a determinat eli-
minarea din campul spiritual- artistic al altor metode alternative
de creatie decéat cea oficiala de partid;

— cercetarea paradigmei realismului socialist a canoanelor si princi-
piilor acesteia implica abordarea nu din perspectiva traditionald a
unei simple metode artistice, dar ca a unui complex cultural-filo-
sofic si politico-ideologic ;

- 1n conformitate cu canoanele realismului socialist, valabile si via-
bile erau doar o categorie de aspecte ideatice menite sd conditio-
neze succesul operei artistice.

— dictatul cenzurii pozitioneaza doud elemente general acceptabile
destinate a constitui fundamentul ideatic si problematico-ideolo-
gic al operei artistice — fenomenul omului nou si inevitabilitatea
viitorului ideal(comunismul) pentru intreaga umanitate etc.

Consemnam, dictatul canonic al anumitor principii in realizarea
subiectelor au ldsat o amprenta negativa asupra creatiei altor tipuri de
percepere artisticd decat cea realismului socialist, cum ar fi estetica abs-
tracta sau obiectivismul academic.

Topos al propagandei comuniste, realismul socialist prin caracterul
sau ideatic complex deconspira facil aliajul dintre estetic, artistic si direc-
tivele de partid, ultimele ,direct proiectate asupra procesului de creatie
literard” [6]. Conceptia unui format monist al literaturii, cat si a altor
genuri artistice, a condus inevitabil, mai ales in perioada stalinista, la ste-
rilitatea calitativ- ideatica si simplist- intelectuald a discursului egalitarist
adoptat de realismul socialist. Sdracita semantic, ca rezultat al criteriilor
ideologice dupa care a fost configurata, literatura realismului socialist
este concentrata pe poetizarea viitorului ideal si identificarea locului in
aceastd ambianta a omului nou, a comunistului.
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Dualitatea fundamentului psihologic al vietii individului socialist, con-
semneaza S. Frank, determinad ca ,marea dragoste fata viitorul umanitatii
sa genereze intr-un mare dispret fatd de oameni, iar pasiunea de a con-
strui Paradisul pe Pamant sa se transforme in pasiunea devastarii....” [7].
Idiosincraziile de speta spiritual- morald, identificate si complex analizate
de S.Frank, raman manifeste pentru intreaga epoca a totalitarismului, or
eforturile partidului de a asigura un viitor luminos si prosper pentru toti
au fost complementare si cu prigonirile, represiile, lagdrele si inchisorile,
cu secularizarea religiei si detraditionalizarea culturilor nationale.

Semnificativ, in retorica memoriei oficiale literatura este completata
si controlata de propaganda ideologiei comuniste, care suscitd declarat
prezenta elementelor normative ca vectori constitutivi si imuabili ai cre-
atiei artistice. Astfel elementul normativ devine o categorie principiala
a creatiei artistice, care tradusa prin descifrarea si contrapunerea carac-
terelor si moravurilor eroilor, a conflictelor de ordin material, moral si
spiritual al acestora este tratata de critica si cenzurd nu din perspectiva
pur esteticd, ci ideologica. Normativismul politic incepand cu anii "20 ai
sec. al XX. devine o dominantd nu numai a naratiunii literare, dar si a
discursului egalitarist al puterii. In astfel de circumstante, criteriul cali-
tativ-cantitativ care sta la baza perceperii si aprecierii critice a creatiei
este deplasat din segmentul traditional estetic la cel politic. Experienta
respectiva se pastreaza pe intreg segmentul temporal identificat cu este-
tica totalitarismului. In art, stiinta si, nu in ultimul rand, in filosofie con-
ceptiile care “aserveau scopului revolutiei erau apreciate ca utile, instruc-
tive, demne de atentie si sprijin... Tot ce nu era orientat catre acest tel,
dar nu era contradictoriu, valoarea acestora era tratatd cu indiferenta.
Ideile care etalau pericol vadit pentru cauza revolutiei erau persecutate si
supuse interdictiei publice” [8].

Daca in societatea democratica politica culturald este rezultatul unor
proiecte ajustate de opinii si obiective colective vizavi de dimensiunea
culturii a contextului social, atunci in societatea totalitard aceasta adopta
un limbaj dublu [9], etaleazd o evidentd dimensiune ideologicd, tinde sa
aserveasca politic puterea oficiala, sa controleze procesele ce se desfa-
tara in societate, insda imperativul major reprezintd formarea societatii
noi, omului nou, sau mai simplu, modificarea mentalului social.

Fara a ne lansa in multiple speculatiuni privind statutul realismului
socialist in societatea comunistd, care lejer deconspira imixtiunea poli-
ticului, ideologicului in literaturd, de fapt in toate genurile artistice, con-
semnam ca operele realizate in conformitate in acest stil reflecta mai intai
de toate un tipar specific de mentalitate. Arta realismului socialist poarta
caracter de masd, devine dominanta in raport cu cea de elita, tinde sa
depdseasca tiparele vechi, traditionale, transformandu-se in instrument
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de agitatie si propaganda. Aici, nu intarziem sa amintim de caracterul
monumentalist al arhitecturii perioadei respective menit sa satisfaca
pretentiile esteticii totalitarismului. Fundamentele ideologice ale realis-
mului socialist se realizeaza nu numai ca un proiect al politicii oficiale de
partid, menit sd realizeze conceptul despre omul nou silocul lui in viito-
rul ideal, dar mai degraba a totalitdtii de dispozitii estetice ale acestuia.
Astfel, chiar acele subiecte care aveau ca ax director eroismul, patriotis-
mul, dreptatea, sinceritatea menite sa confere prestatie fondului ideatic
si valoric pe care o reliefeazd, constatam, in urma fluctuatiei de accente
dictate de contextul cultural-estetic devin prioritare principiile: partini-
tatea, caracterul popular si umanismul socialist, declarate si ravnite in
aliaj cu temele enuntate, dar nu modul de realizare artistica a subiectului

Realismul socialist ca paradigma culturald a epocii totalitarismului,
creaturd a politicii comuniste, determind, chiar impune, un anumit tip
de comportament al artistilor care incercau sa se acomodeze cerintelor
ideologice, prin urmare, sd intuiasca pretentiile ideatice de ordin social,
politic si estetic. Un moment specific al criticii si cenzurii afiliate politic
regimului comunist era ca prin actele normative si directivele de partid
nu sa elucideze canonic cum trebuie sd fie o opera care sa corespunda
rigorilor, ci cum nu trebuie sa fie realizatd aceasta. Critica din perioada
respectiva poate fi identificatd ca un ,document de intentie instructiva’
[10], care vegheaza ca miturile si stereotipurile ideologizate sd devina
prezenta constanta a operelor, mentalitatii sociale si vietii.
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REFLECTION ON THE MODERN ETHICS OF ACTION

The tensions between the ethical component of conduct and its integration in
the variety of everyday life is an extremely important reflection theme for moder-
nity. This article refers to the personality model that Max Weber Promotes in his
study “The Protestant Ethic and the Spirit of Capitalism’, aiming to conciliate the
moral integrity and the modern human'’s responsibility in relation to the world.

Tensiunea dintre componenta eticd a conduitei si integrarea acesteia
in diversitatea vietii cotidiene este o tema de reflectie extrem de impor-
tantd pentru modernitate. Abordand problematica conduitei dintr-o per-
spectiva etica, Michel Foucault cerceteaza o anumita latura a subiectului,
dar nu din perspectiva institutiilor si a relatiilor de putere, ci a modului
cum se constituie in cadrul practicilor reale [1]. Obiectivul sdu, incepand
cu al doilea volum din Histoire de la sexualité, nu mai este de a observa
raporturile dintre putere si cunoastere, ci de a preciza dimensiunea
activa a subiectivitatii in raportul cu sinele. ,A se comporta” echivaleaza
cu ,modul in care trebuie sa se constituie sinele ca subiect moral, actio-
nand in raport cu elementele normative care constituie codul” [2]. Acest
punct de vedere plaseaza actiunea individuald intr-o relatie cu sinele, ca
sursa pentru realizarea libertatii, si intr-o relatie cu codul, ca delimitare
constitutiva a acestui orizont.

In felul acesta, Foucault initiaza un nou obiect de cercetare, conduita,
care materializeaza tensiunea etica dintre proiectul individual al perso-
nalitatii estetice si conditiile istorice si institutionale ale vietii curente.
Conduita permite luarea in considerare a sensului actiunii morale pen-
tru modelarea sa, atat practica cat si dinamica. ,Nu existd nicio actiune
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